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蒂 S 特交晌曲 中的复 调结构研究 


. 内容 提要： 本文分析研究了英国作曲家迈克尔 • 蒂皮特四部交响曲中的复调结构问題，包括作 

品中广泛采用的双调性与多调性复调结构、节奏复调结构、复节拍复调结构、复风格 
复调结构、双调式复调结构、支声复调结构与群体复调结构。这七种复调结构也都 
是20世纪复调音乐中的重要结构类型，集中反映了蒂皮特交响曲创作中的复调音 
乐技术特点* 

关 键词： 蒂皮特交响曲复调结构 

弓 I 言 

蒂皮特 (Michael Tippett, 1905—— 1998) 是二十世纪著名的作曲家，不论从创作还是从社会 
影响方面来看，他都是现代音乐研究中不可忽视的人物。欧美学者对蒂皮特的研究比较重视，有 
许多重要的学术成果问世，如 :伊安 • 肯普 (Ian Kemp) 的《蒂 皮特: 作曲家和他的音乐》 (Tippett: 
the composer and his music)、® 阿诺德 • 惠托尔 （Arnold Whittall) 的《布里顿和蒂皮特的音乐主 
题与技巧的研究》 （The Music of Britten and Tippett Studies in Themes and Techniques) 、 ②麦瑞 
• 鲍恩 (Meirion Bowen) 的《蒂皮特》 (Michael Tippett)、 ③大卫 • 克拉克 （David Clarke) 的《蒂皮 
特研究》 (Tippett Sudies)、® 苏珊娜 • 洛宾逊 （Suzanne Robinson) 的《迈克尔 • 蒂皮 特:音 乐与文 
学 KMichael Tippett：Music and Literature)® 等著作都是这一领域的重要文献。然而国内对他 
的研究还不够深人，尚未有研究蒂皮特或其作品与作曲技术的专著出版。可査到的两篇专题性 
论文一篇是硕士论文《论蒂皮特的清唱剧 〈我们 时代的 孩子〉 》，®，另一篇是《双弦乐队协奏曲创 
作特点分析》，®。另外一些资料散见于音乐辞典、音乐史、音乐欣赏书籍之中，如《简明牛津音乐 
史》 ® 、《西方音乐通史》 ® 、《二十世纪音乐概论》 ®、《20 世纪的新音乐》@、《二十世纪外国音乐家词 
典产等文献中简要地记载了蒂皮特的生平、作品、创作风格、特点等内容 ^ 

迈克尔 • 蒂皮特是与本杰明 • 布里顿 (Benjamin Britten, 1913—— 1976) 齐名的英国作曲家, 
在英国现代音乐发展过程中有着重要的地位。《格罗夫音乐与音乐家辞典》中对他是这样评价 
的:“他的重要性不仅在于他对交响曲、协奏曲、歌剧、弦乐四重奏和奏鸣曲等体裁复兴的贡献，也 
在于他了解现代社会的复杂性以及艺术家与之的关系，这些都体现在了他的作品和艺术实践之 
中。_蒂皮特的创作涉及了广泛的体裁，其成名作为1935年创作的《第一号弦乐四重奏》，真正形 
成世界性影响的作品是清唱剧《我们时代的孩子》 (A Child of Our Time) . 他的重要作品还包括 
歌剧《仲夏婚礼 KThe Midsummer Marriage) 与《普里阿摩王》 (King Priam) ;弦乐队作品《双弦乐 
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队协奏曲 》 (Concerto for Double String Orchestra ) 以及四部交响曲等等。蒂皮特的创作具有多 
元化的风格特征，综合了文艺复兴音乐、德奥音乐、民族乐派、黑人灵歌以及爵士乐等因素对他的 
影响 ，也吸收了同时代的巴托克、斯特拉文斯基和梅西安等作曲家的技巧，但他的方法不象那些 
刚才提到的作曲家那样激进，文献中常把他划做“保守派”， 

交响曲是蒂皮特创作的重要领域，四部交响曲都是他中、晚期成熟的作品，其中综合了他的 
主要作曲技术，集中反映了他的主要创作风格，也基本代表他的创作整体概貌。蒂皮特在交响曲 
的创作中主要使用了复调音乐的技术与手法，发扬了古典音乐的复调传统，并进行了许多新的探 
索。研究蒂皮特的交响曲离不开对其中复调结构的研究。本文尝试分析英国作曲家迈克尔•蒂 
皮特四部交响曲中存在的主要复调结构，籍此从单独的技术角度认识蒂皮特交响曲的创作情况, 
为更深入地研究蒂皮特的作曲技术做一些基础的工作。研究蒂皮特四部交响曲中的复调结构， 
对于认识蒂皮特的复调音乐技术与思维、了解他的主要多声组织手段、作曲技术，把握他的创作 
思维有重要意义,对于当今国内的音乐创作也有一定的参考价值。 

蒂皮特交响曲中的复调结构 

蒂皮特交响曲创作中采用的主要复调结构有如下七种，它们分别是:双调性与多调性复调结 
构、节奏复调结构、复节拍复调结构、复风格复调结构、双调式复调结构、支声复调结构与群体复 
调结构，下面分别进行分析讨论。 

一、双调性与多调性复调结构 

双调性与多调性是20世纪复调音乐中最广泛采用的技术之一，双调性与多调性复调结构中 
的各个声部分别属于两个或多个调性中心。双调性与多调性复调结构的出现增加了多声部中调 
性纵向的结合，扩大了调性的表现力。 

蒂皮特在《第二交响曲》的创作中开始探索双调性与多调性的手法，使之成为《第二交响曲》 
的重要特征，并在以后的作品中广泛使用这种复调结构类型。下例是《第二交响曲》第三乐章 
Fig . 119— 122的片段，谱例中从第三小节开始是竖琴与钢琴声部的模仿段落，采用巴托克式的记 
谱方法，两个声部各自使用不同的调号，前者用五个降号，后者保持了两个升号，两者同为利底亚 
调式，但分别在不同的调性—— b G 与 E 上，谱例 如下： 
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竖琴与钢琴所采用的音阶如下 
例2 
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两者调性相距减三度(大二度），不协和的调性关系为两者的模仿带来新鲜的效果。 

《第二交响曲》第一乐章的主部采用了多调性的对位结构，如例3 所示: 低音弦乐器和钢琴演 
奏的低音与分解和弦的调性中心为 C ， 圆号平行五度陈述的主题调性中心是 G , 第一与第二小提 
琴声部的调性中心是 A ， 如果以低声部的调性 C 为基础，上方的 G 是属调， A 则是平行小调的同 
主音调。三个调性纵向的矛盾成为音乐发展的主要动力。 


例3 
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《第四交响曲》 Fig . 62中的三声部片段体现了现代对位的高度不协和性，各个声部调性中心 
不相同并且不断游移，在前景中比较难以把握： 


例 4 一 1 



通过萨尔则式的后申克图表可以更清楚地看到各声部的在“调性控制框架内的延伸运动” 1$ 。 
例4一2,中景 图表： 
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例 4 一 3, 背景 图表: 



通过上面两个图表的分析可以清晰地看到声部的导向、延伸以及调性中心对音乐进行的控 
制。在三声部多调性对位关系中，高声部先后存在两个下行线条，分别导向 E 音和0音 ； 中声部 
上行运动至 b B 音; 低声部是 F 为调性中心的 IV — I — V — I 的低音跳进。 

除了上述的双调性与多调性复调结构外，在蒂皮特的交响曲中还有隐性的多调性复调结构。 
通过单旋律中隐藏二声部的技巧，使单一的声部表象实际蕴含两个声部，如果二声部调性不同， 
则构成隐性的双调性复调结构。 

如《第四交响曲》的 Fig . 25,从前景上观察，音乐是双调性两声部对位，高声部调性中心是 
# C ， 而低声部显示主音是 C ; 两条旋律分别有自己的调性中心，形成半音关系激烈的调性冲突。 
但深入分析可以发现，每一个单旋律中都隐藏了二声部，实际上构成了四声部多调性的对位，并 
且每个声部调性都不 相同： 

例 5—1 
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仔细剖析谱例的上方旋律，可以发现由于大跳的巧妙设计，使得旋律本身蕴含双调性的对 
位，下面的谱例将混合的上、下声部分开记谱，可以清晰地看到两声部的进行以及调性与对位关 
系. 上方声部是* F 大三和弦的分解，低声部是 E 为主音的五声性旋律，调性为二度 关系： 

例 5—2 









零 


对位的下方声部同样在单旋律内隐藏了二声部，按两声部记谱为: 
例 5 — 3 
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上声部旋律性较强，下方声部有固定低音进行的 特征； 上方调性中心是 G 音，下方是 C 音， 
调性为五度关系。正如分析所显示的，音乐的二声部对位实质是四声部关系，而且各个声部调性 
不同，形成多调性的对位结构。四个调 性为: C—E — G — # C ， 形成一个内部填充大三和弦的增 
八度(小九度)框架。 

二、节奏复调结构 


运用节奏主题发展音乐，构成的复调音乐形式称为节奏复调。节奏主题则是指使用有结构 
功能的节奏动机构成的音乐主题，它承担音乐表现的主要作用。节奏复调的特性是节奏模式的 
反复与贯穿，反复时可以无音高变化，也可以结合变化的音高等其它音乐要素一起构成音乐^象 
埃利奥特 • 卡特1950年创作的《为木管四重奏而写的八首练习曲和一首幻想曲》中的第七首，属 
于无音髙变化的节奏主题构成的节奏复调。 


蒂皮特的节奏复调总是结合音高的线条和其它音乐要素，没有如此极端。他最早是在《双弦 
乐队复协奏曲》中进行节奏复调的探索，而在交响曲的创作中也大量涉及到了节奏复调的使用。 
下例是《第四交响曲》 Fig . 78中节奏复调结构的节奏主题，主题节奏模式为6 小节： 


例6 — 1 
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这段音乐在开始时用模进与片断模仿的手法，到 Hg . 87开始在三个声部模仿，同一节奏模 
式在三个声部层(木管与弦乐层:2双簧管、1英国管、1巴松、五部弦乐；高音铜管层：2小号、4圆 
号;低音铜管层小号、2中音长号、1低音长号)交错出现，构成段落的高潮。谱例 如下： 

例6 — 2 
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另外，蒂皮特的复调结构中常运用复节奏 ( polyrhythm ) 技术，使声部间形成重音交错的节奏 
交织关系，带来紧张激烈的音乐效果。蒂皮特把它作为形成动力的手段，并称之为“各声部独立 
的牧歌风”，牧歌于16世纪在英格兰大量出现，著名的牧歌作曲家包括伯德和他的学生莫利以 
及威尔克斯、威尔比等人，比如威尔克斯的作品《当维斯塔从拉特莫斯山上下来时》有令人眼花缭 
乱的对位。_ 

如下例蒂皮特《第二交响曲》 Fig . 8的 片段： 

例 7—1 
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各个声部节奏独立，运用三种主要节奏形态形成节奏对位，颇具牧歌风格。上方两个声部节 
拍重音循环一致，合成一个节奏层分析。通过例 7-2 的节奏分析图式可以清晰地看到三个对位 
声部节奏交织的 关系； 


例 7-2 
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下例《第二交响曲》第一乐章的副部采用的也是复节奏的写作方式(谱例中单簧管按实际音 
髙记谱），音乐中几乎每个声部的节奏模式都不相同，各有自己的个性，彼此之间的关系也十分复 
杂，重音此起彼伏，形成错综交织的节奏形态。（见例 8) 

三、复节拍复调结构 

复节拍指多声部音乐中各声部使用不同的节拍形态。使用复节拍技术形成的模仿或对位均 
属于复节拍复调结构的 范畴。 

如《第三交响曲》中 Fig . 87 (Arrest 6) 使用了 2/4和3/4拍子的复节拍对比复调 〆 见例 9) 
下例是三拍对两拍的 结合: 弦乐声部使用3/4拍子，抒情流畅，铜管各声部使用2/4拍子，铿 
锵 有力。 复调结构中不同律动的节拍使各声部独立性增加，同时大大加强了对比的效果了 

蒂皮特使用复节拍复调时，更多的情况是不直接用节拍号标明各声部节拍的不同，而是通过 
音型、人为重音等方式表现出节拍的不同。如下例《第三交 响曲》 Fig . 145的复节拍复调结构，是 
通过暗含的双重节拍的技术形成的 ：（ 见例 10) 
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-小提琴与第二小提琴声部是 4/4 拍子的交错节拍（二提声部所划的虚线是其实际 
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的节拍效果），下方大提琴声部与贝司声部的伴奏音型是以三连音的四分音符为基础的二拍子， 
这样4/4拍子一小节内有三次二拍子的循环，两者构成复节拍复调。 

下例是《第四交响曲》 Fig ： 132复节拍复调应用的情况，分析可以发现是2/4与3/8的节拍复合： 



四、复风格复调结构 

复风格作为技法早在13世纪的复调音乐中就可以找到使用它的实例，但作为一个理论概 
念，它产生于20世纪,形成复风格最重要的手段是拼贴。“最早带有后现代主义特征使用这一技 

术的是德国作曲家齐默尔曼 （Bernd Alois zimmermann ,1918- 1970) ，象施托克豪森、里盖蒂、 

贝里奥、乔治 • 克拉姆、潘德雷斯基、施尼特凯等作曲家使用拼贴的手段都要晚于他。而真正发 
展这项技术的作曲家是施托克豪森，他在《颂歌》、《片段》、《混合物》以及《天狼星》等作品中使用 
拼贴，技术越来越成熟，并且提出了‘世界音乐’ （ Weltmusik ) 的概念◊” ® 

“拼贴”一般来讲可以分为“现代主义拼贴”和“后现代主义拼贴”两大类，前者强调拼贴材料 
的相关性和内在统一性，讲究拼贴的逻辑性;而后者并置的材料并不强调材料的逻辑有序性和整 
体感，无感性上的统一性，而注重“异质性”和无中心。“哈特威尔在《后现代主义与艺术音乐》一 
文中指出，后现代主义的拼贴是将不同风格的音乐并置在一起，并且没有主次之分。” ® 

蒂皮特在《第三交响曲》中使用拼贴形成的复风格段落，属于“现代主义”的复风格类别。如 
第二部分 ( Part 2) Fig .242 中在低声部引用了贝多芬《第九交响曲》的《欢乐颂》主题，与人声演唱 
的布鲁斯构成复风格复调结构。复调结构内的两个材料形成鲜明的风格反差与对 比：布 鲁斯歌 
曲从 g 小调向 E 大调运动，以9连音为基础划分节奏，有鲜明的布鲁斯音乐风格，而《欢乐颂》的 
主题在 D 大调上，节奏均匀，有圣咏的风格特征。作曲家利用这种调式调性、节奏与风格的冲突， 
表达了自己与《欢乐颂》中所蕴含的思想的 矛盾， 

例12 



Violin 


Violoncello 


Contrabass 



再如《第三交响曲》中，蒂皮特第三次引用了贝多芬《第九交响曲》末乐章的开头主题，布#斯 

歌曲的旋律持续下来，并在弦乐声部加入了蒂皮特自己的“器乐评价”。“器乐评价”的音乐特点 
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包括三连音急促的节奏、大量半音的进行、整体音髙线条的下行与模糊的 调性； 而所引用贝多芬 
材料的特点主要是相对常规的节奏、单纯的和弦分解进行、整体音高向上运动与明确的调性，两 
者有着强烈的风格对比，构成复风格的复调结构。 

例 13 
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五、双调式复调结构 

双调式复调结构有两种形式:一种是由自然音综合音阶构成，此类综合音阶本身由两种调式 
的音高材料构成，如果复调结构中任何一个声部采用了双调式综合音阶，在横向线条中会出现两 
种调式的音级，增加了音髙材料的新鲜因素。二是纵向叠置的双调式复调结构，指构成复调结构 
的声部中纵向上存在两种调式。蒂皮特广泛使用调式综合音阶，因此他的交响曲创作中双调式 
复调结构大多属于第一种类型。 

(一）自然音综合音阶构成的双调式复调结构 

如《第一交响曲》末乐章 Fig . 7处，下方对位声部采用了 A 大、小调综合音阶，这一音乐片段 
中存在着 A 大、小调双调式复调结构。 

例 14-1 


Cvn8- 
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rr 
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其下方声部的音阶如下 
例 14 一 2 









(二）纵向叠置的双调式复调结构 

下例是《第二交响曲》 Fig . 169的开始部分，其中使用了双调式纵向叠置的对位结构 ：（ 见例 
15) 

例15中木管与钢琴的伴奏音型声部使用了复合和弦，在 F 大调式上;而弦乐的旋律声部是 f 
小调，形成了同主音大调式与小调式的立体综合。 

六、支声复调结构 

支声复调是民间音乐中常见的多声组织手段之一，尤其是在东方民间音乐中大量存在，如中 
国的“侗族大歌”、印度尼西亚的“佳美兰”音乐等，而在早期欧洲专业音乐创作领域中较少被使 
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用。十九世纪末期，随着欧洲音乐家与非欧洲音乐接触的增加，“有时为了表现异国情调，作曲家 
会采用支声复调的写法，如普契尼《图兰朵》第三幕的音乐织体。20世纪作曲家，像斯特拉文斯 
基等人也常采用这种织体写作，如他在《彼得鲁什卡》、《春之祭》中的某些段落使用了支声复调结 
构的思维。 

例15 



蒂皮特受到英国传统民间音乐以及通俗音乐艺术（如布鲁斯音乐）中支声复调音乐的影响， 
在交响曲创作中经常使用支声复调结构。支声复调结构在增加了多声音乐趣味、丰富了音响的 
同时，又保证了主题的统一。如蒂皮特《第一交响曲》第四乐章第一赋格主题的呈示： 

例 16( 实际音高） - 



两个声部通过支声复调的形式陈述，保证了主题呈示时的单纯，同时又相对地丰富了纵向的 
音响效果。 

下例是《第二交响曲》第三乐章谐谑曲的主题部分，也采用了支声复调结构。两声部的节奏 
与骨干音基本一致，但下方声部在节奏与音程有微小变化，与上方声部形成派生性的对比关系, 
构成支声复调的结构。 
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七、群体复调结构 

群体复调是艾夫斯最早在作品中使用的一种复调结构，“这种复调的要素不是旋律线条，而 
是地道的音乐实体，这些实体自身内部已具有和声与对位的活力。_蒂皮特在交响曲创作中常常 
使用群体复调结构表达复杂的音乐意象。 

如《第三交响曲》 F . 180前后的音乐，弦乐、圆号与木管三组乐器各自有自己的对位与和 
声一弦乐部分是一个带有伴奏低声部的二声部对位•，圆号演奏四声部 对位; 而木管伴奏性质的 
和弦自身也形成音乐实体，同时它们又结合在一起共同形成群体复调。 

结 语 

西方复调音乐有着悠久的历史与辉煌的传统，蒂皮特在交响曲创作中继承并发扬了这一传 
统。他用双调性与多调性复调结构、双调式复调结构发展了传统的单一调性的复调 结构； 用节奏 
复调、复节拍复调探索了复调结构的更多可能性;而复风格复调、群体复调结构都带有更强烈的 
现代艺术特征。另外，蒂皮特采用的支声复调结构等类型深深的植根民间、植根传统，表现了作 
曲家对民间艺术的尊重与热爱。蒂皮特也吸收了许多同时代作曲家，如巴托克、斯特拉文斯基、 
兴德米特、艾夫斯等人的先进复调技术与成熟的创作经验，并结合自己的个性特点，创造性地应 
用于作曲实践。他交响曲中的某些复调结构同巴托克、斯特拉文斯基等人有相似之处，但又不完 
全与他们相同，而是带有很强的个人印记。 

蒂皮特一方面继承传统的技法、学习民间技法，另一方面也积极探索现代作曲技术，但他并 
不盲目追求新的技法，更不会为技法而技法，他的新技法的应用总是与音乐内容的表达紧密地结 
合在一起。 
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